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Resumo.Com 10 anos de dedicacdo me tornei organistacgeinme na docéncia do
instrumento. Para facilitar o aprendizado de minla&snas, que enfrentavam
dificuldades com métodos tradicionais, escreviipads simplificadas, focando na
execugao de uma nota por vez, para melhorar arkegua percepcdo musical. A
abordagem teve sucesso com estudantes de divdesiesi Em busca de mais
conhecimento ingressei na Licenciatura em Educdg¢ésical e me envolvi com
métodos pedagogicos como Suzuki, Dalcroze, Martgvitems. Estou focada em
estudar para tornar o ensino de musica mais aceksieficaz e, por isso fazendo uma
pesquisa sobre as principais abordagens metodadgia Educacdo Musical.

Palavras-chave: Ensino Musical, Abordagens Pedagodgicas, Partituras
Simplificadas.

1. Introducéo

Eu sempre tive o0 desejo de aprender musica, masiimeus estudos somente aos 19
anos. Comecei a tocar 6rgao eletrénico e apésdftare o meu sonho concretizado de
ser organista. Ao dar aulas de musica para vduaas de todas as idades, percebi que
chegavam frustradas, porque tinham dificuldadedartuma nota na méo direita e duas
na mao esquerda. Iniciavam os estudos aprendeado Bivertido, Kholer 40 li¢cdes,
Método preparatorio para Organista, enfim, métapmsabordam nas primeiras licdes
uma nota, mas, logo apresentam mais de uma pamaadoenesmo tempo. Reparei a



dificuldade de elas tocarem as duas maos com aotasgesmo tempo, de maneira
simultanea. Entdo pensei: O que eu poderia fazarfaailitar os estudos dessas alunas?
Com base nas partituras que analisei tive a ideesdrever os hinos da minha igreja de
uma forma especifica, onde as alunas tocam umanootgez, de maneira sucessiva.

Minhas partituras consistem em um sistema, comladiaeprincipal dos hinos,
onde as alunas tocam com as duas maos, porém tandencada vez. O objetivo é
trabalhar com elas ja no inicio a leitura de natas;lave de Fa e de Sol, tocando uma
nota de cada vez. Embora a primeira vista paregasimplificacéo extrema, esta
abordagem proporciona uma base sdlida para o dadsenento da leitura musical, ao
mesmo tempo em que engloba o ritmo, a escuta egiecEntédo, fica claro que
motivando as alunas com partituras simples, nackede elas aprenderem com 0s
hinos que elas gostam (melodia sacra), se sentdivaai@s a fazerem o que realmente
precisa ser feito, que € estudar de forma eficez garender a tocar.

No primeiro momento a abordagem que utilizei cormamhas alunas foi e esta
sendo satisfatoria, porém senti que eu poderia faaes, entdo entrei no Curso de
Graduacao em Musica, Habilitagdo Licenciatura emcBdédo Musical na Universidade
Estadual de Maringa. Fomos apresentados pelaspovés da area aos educadores
musicais e suas abordagens pedagogicas, percetpem@ssas tornam o aprendizado
significativo e intuitivo. Conhecendo Suzuki, Dalze, Martenot, Willems me
apaixonei; cada um deles traz uma perspectiva dgleica@mo o ensino pode ser
conduzido com o objetivo de dividir e multiplicantecimento e popularizar a
Educacédo Musical, enfim apresentar a musica néosaledade. Assim, estou fazendo
um trabalho de revisdo das obras dos educadorasaisusa primeira geracéao de
métodos ativos relacionando com minha préatica eratato uma parte ja realizada.

2. Revisédo Bibliografica

O livro “Pedagogias em Educacéo Musical’ (2012yaoizado por Teresa Mateiro e
Beatriz llari, € uma obra que reune ideias de do®educadores que ajudaram a
moldar a forma como ensinamos musica hoje e in@usfluenciaram como ensinar,
escolher repertdrio e os métodos utilizados. Tamietivro “De tramas e fios” (2008)
de Marisa Trench de Oliveira Fonterrada, que erporelacao entre a musica e a
educacdo e como esses elementos se entrelacammagdo do aluno, a autora
apresenta um panorama das diversas abordagensdoméde ensino musical,
destacando a importancia da musica como uma fentarpara o desenvolvimento dos
alunos. Sendo que o proposito do livro € ofereeexdes e praticas pedagodgicas que
ajudem educadores a entenderem melhor o papel slaama educacao para
desenvolverem um ensino consciente e eficaz em@aintexto ideal para minha
pesquisa.

Segundo llari, (2012) o Método Suzuki enfatiza pontdncia do ambiente e da
imersdo na musica desde a infancia. Os pais séotimados a participar ativamente,
aprendendo o instrumento junto com seus filhoswers como modelos. O processo
de aprendizagem é baseado na repeti¢cdo, na esquarite de gravacdes musicais e na



imitacdo dos movimentos e técnicas dos instrut@edetodo Suzuki oferece uma
abordagem ampla e centrada na crianca para o afesimaisica, integrando a
participacéo dos pais, comecando a educacao endan@precoce, enfatizando a
audicdo e a memorizagdo, e promovendo o desenvattindo carater juntamente com
as habilidades musicais. Concebido pelo violirjegp@nés Shinichi Suzuki, propde
ensinar muasica as criancas de forma analoga aglalimaterna. Ele acreditava que o
ambiente e ndo a genética determina como a creangasenvolve musicalmente.

O método de Dalcroze nos oferece uma educacdo ahbsseada no
movimento, por meio de uma escuta ativa. Seu grab@divo era fazer o aluno
experimentar e sentir a musica para somente ddas“eu sei” (Hueblin, 2012, p.29-
41). Emile Jaques Dalcroze foi um importante edocatlisical e pedagogo, conhecido
por desenvolver o método de ensino conhecido camitniia Musical. Sua jornada
comecou em Viena, Austria onde nasceu em 6 de {iéHB65. Aos seis anos iniciou
0s estudos de piano, ja demonstrando grande tatargizal. Entre 1884 e 1890, ele
viajou extensivamente para estudar e se apresnt®aris, Argelia e Viena. Foi
durante esse periodo que ele adotou seu nomécartshile Jaques-Dalcroze. Em
1891, ele retornou a Suica e foi convidado paraad@émia de Musica de Genebra
como professor de histéria da masica. No ano segUdini nomeado professor de
harmonia e solfejo superior no Conservatorio deeBem onde comecou a desenvolver
suas ideias inovadoras em educac¢édo musical. “EHoege sonhando com uma
educacao musical na qual o corpo faria ele mespapel intermediario entre os sons e
NOSSOS pensamentos, e se tornaria instrumento dinstnossos sentimentos” (Jaques-
Dalcroze apud Felipe Tacconi 2024).

E no caminho para conhecer mais sobre as metodslpgidagdgicas
encontramos Edgar Willems (1890-1978) nascido ngi&ee radicado na Suica.
Aluno estimado de Dalcroze ao ponto desse lhe padir escrever o prefacio do
primeiro volume de seu livro: “L oreille musicaléVillems tinha elevado o ensino da
musica a um nivel de respeito que o aproxima deabnedagem cientifica. Sua luta foi
mais no sentido de promover uma educacao musiogbleta, sensivel e bem
fundamentada, em vez de transformar a musica endistiglina cientifica no sentido
especifico. Em sua abordagem dedica- se ao adpéciwo e a correlacao entre som e
natureza humana. O ser humano, musica e audiggmretdcionadas de forma natural
(Fonterrada, 2008, p. 138). A educacao musical deverganica e centrada no ser
humano, uma vez que a escuta € a base da mudiealfizsteriormente € inserido um
instrumento musical. Para Willems a base que perailiberdade de escuta, que libera
o individuo de qualquer sistema € a sensorialidadéiva (Fonterrada, 2008, p, 143).

Zébltan Kodaly era filho de musicos hingaros amagjaerebeu pouca educacgéo
formal em musica e frequentou a Universidade desbfla, Letras e Literatura. Aos 22
anos graduou-se em Composi¢ao na Academia Lisd@li{@rezava pela construcéo
identitaria, passada de geracdo em geracao pbeéstar uma identidade cultural. Em
sua pedagogia viu no professor o elo principal gaseminar conhecimento, procurou
entdo reestruturar e ampliar a formacao profissidoseducadores musicais. Ele dizia



“Um professor de musica ruim pode acabar com o gm@larmusica durante trinta anos
em trinta turmas de criancas” (Kodaly, 1974, [1984jud Silva 2012, p 124). Seu
método consistia no uso da voz. Entre os anos 4@ 49960 criou 21 livros com
solfejos melédicos através da escala pentatonicejaera trazer a masica para o
cotidiano, uma adaptacao de propostas existentesigos paises: Um sistema de
simbolos de duragfes ritmicas; Um sistema de altetativas, conhecido como Dé
movel; Um conjunto de sinais manuais que auxiliategenvolvimento de relacdes
tonais, conhecido como manossolfa ( Mark, 19862p.Apud Fonterrada, 2008, p.
158-159).

3. Consideracdes Finais

Estudar os métodos ativos, muitos deles elaborfz@osais de um século, destinados a
culturas diferentes da nossa, pode parecer degati@l Entendo que eles se tornaram
importantes para que possamos desenvolver conh&ampara um ensino baseado na

realidade dos estudantes de hoje, em projetos reais

Licenciados em musica poderao levar para escadagjthis, asilos, orfanatos,
igrejas, conhecimentos vivenciados por educadotesscais, CoOmo eu, mas que trazem
reflex@o histérica e pedagodgica de grande vala pigmacdes préaticas nos diferentes
espacos, nesse caso, para desenvolver o propsarpento critico e habilidades de
resolver problemas no instrumento, assim como e &enos.
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